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Esta publicacao do Meu Douro - Projecto com Escolas
2009/2010 é dedicada a todas as criancas, jovens e
professores que participaram e co-construiram este
projecto.
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Elisa Pérez Babo
Presidente do Conselho de Administragao da Fundagéo Museu do Douro

O robustecimento, designadamente junto das geragdes mais jovens, do sentido de pertenca e da identidade
relativamente ao seu territério e ao patriménio cultural e natural que Ihe pertence constitui condigao essencial
para o desenvolvimento e para a sustentabilidade local e regional. A qualificagcéo das pessoas evidencia-se,
actualmente, como uma dimenséo estratégica fundamental no quadro do desenvolvimento dos territérios,
sendo que ela apela para dimensdes de conhecimento e de competéncia muito diversas, onde se englobam
componentes claramente associadas a construgdo das identidades, pessoais e colectivas, e centradas
nos activos especificos de natureza cultural. Por outro lado, a coeséo social assume-se igualmente como
uma dimensé&o estratégica para o desenvolvimento regional, sendo que o seu equilibrio apela as mesmas
dimensdes referidas, essenciais na formacao da auto-estima e do inter-reconhecimento dos diferentes
grupos sociais em presenca.

O programa “Rios Douro” que o Museu do Douro esté a desenvolver no actual biénio 2010 / 2011 e que
apela as diversas realidades do rio, constitui um excelente recurso para trabalhar com a populagdo do
Douro tais dimensdes da identidade e do sentido de pertenca. E neste sentido também, que o Museu do
Douro insere dentro das suas prioridades estratégicas e programaticas o trabalho sistematico e regular com
0 segmento mais jovemn da populacdo da regido, e particularmente com a populagéo escolar.

Pretende-se que o projecto “Meu Douro” venha a constituir um desafio importante no processo de afirmagao
futura da regiéo que é reclamado aos mais novos. A partir de uma vivéncia experiencial € cognitiva deste
territério, e especialmente do recurso essencial que é o seu rio, procuramos reforcar nas geragdes mais
novas competéncias diversas ao nivel da criatividade, da inovagdo e do empreendedorismo, capazes de
contribuir para um progresso sustentado da regido do Douro.

Fernando Maia Pinto
Director do Museu do Douro

Esta ideia de meter o Douro num garraféo de aguardente (adaptado) é estrambdlical

Quem a teve, quem a trabalhou e quem a executou devem ser “especiais”.

Esperemos que seja também um momento especial para os jovens que se entregaram de alma e coragéo
a este projecto.

O garrafao conserva a aguardente, a aguardente conserva o vinho, o vinho nao sei 0 que conserva (talvez
a carne), mas utilizar o garrafdo para conservar o presente e a memoria € uma ideia interessante para o
Museu do Douro.



Em BESSA LUIS, Agustina, Vale Abrado. Lisboa: Guimaraes Editores, 1999.

Apresentacao

Meu Douro — Projecto com Escolas 2009/2010 propds-se como interrogador de sentidos de comunidade,
papel que o museu como recurso da sociedade civil pode assumir. Este novo projecto surge na continuidade
dos projectos com escolas langados pelo Servico Educativo do Museu do Douro nos anos anteriores —
Projecto ‘O Espaco’ em 2008/2009; o Projecto ‘Agua 2007 E 2008’ e o ‘Projecto Postal Torga’, em 2007.

Este ano, as escolas e professores que se interessaram e quiseram ter o Museu do Douro como recurso
activo, fora das suas paredes, pertencem aos concelhos de Armamar, Baiéo, Mesao Frio, Peso da Régua,
Resende e Vila Real. Foi com eles que este projecto se concretizou e do qual se apresenta, de Maio a Outubro
de 2010, a exposicao dos trabalhos finais — sinteses do projecto. Ao longo do ano de 2009/2010 a circulagao
de ideias, objectos, experiéncias, aprendizagens em contextos que se pretendem criativos, experimentais
e avessos ao conservadorismo aconteceu nas trocas entre 0 museu e a escola, com os 560 professores e
alunos envolvidos, os convidados especialistas, os formadores e a equipa do servico educativo.

Meu Douro — Projecto com Escolas 2009/2010 foi um projecto direccionado para as realidades e
representacdes do quotidiano, procurando envolver as pessoas € 0s seus modos de ver.

Este Projecto, respondeu, para o seu objecto sintese, ao desafio de Alvaro Domingues que, enquanto
comissario da exposicao ‘Rios Douro’, propds a utilizagédo de um garrafao de aguardente reinterpretado —
como objecto de trabalho para os alunos participantes. Neste garrafao, inspirado nos velhos garrafées de
aguardente, foi pedido as criancas e jovens que, no fim do processo do projecto, recriassem la dentro
a identidade do seu Douro - uma capsula; um relicario de lembrancas ou de imaginarios para a
Exposicao Final do Projecto no Museu.

A exposicao ‘Rios Douro’, na qual este projecto se integra, pensard o rio como “Estrada de Agua”, como
“Estrada de Ferro” e como “Estrada das Turbinas” trés metaforas possiveis para perceber os diferentes
caminhos do rio. Segundo Alvaro Domingues, a partir destas metaforas podem construir-se sentidos que
reflectem muito daquilo que sé&o as expectativas, os consensos ou os desacordos sobre o0 que é ou pode
ser o rio: estrada para turistas, preocupacéo de ambientalistas, fonte de energia renovavel, infra-estrutura
de transporte, santuario de biodiversidade e patrimonios culturais, ligacdo ou fronteira entre lugares.

O Projecto desenvolveu-se, em varias etapas, das quais se destacam, o trabalho proximo com o0s
professores parceiros e com as criangas, adolescentes e jovens dos diferentes concelhos das escolas
participantes. Como apoio para motivagéo e arranque do Projecto na sala de aula cada professor recebeu
um dossier de projecto e, ao longo dos meses de Outubro, Novembro e Dezembro, decorreu o ciclo de
conferéncias para os professores do projecto (mas aberto a todos os professores e outros educadores
interessados) com especialistas de diferentes areas: da paisagem a histéria, da arqueologia a fotografia, da
educacéo nao formal a geografia.

Janeiro a Abril foram 0s meses de encontro com as criangas e jovens participantes no projecto que fizeram,
nos espagos do museu, as oficinas de experimentacéo de imagem animada, de ciéncia — luz e cor e ambiente
—e do som. Estas areas foram igualmente exploradas no ciclo intensivo semanal de oficinas para professores.
Nestes momentos mais praticos deu-se primazia a experiéncia sensorial, fundamental para o desenvolvimento
do pensamento e acg&o do individuo em formagao. Em Maio, decorreu a chegada e montagem dos objectos
sinteses de cada grupo participante para a exposigao No museu.

Com o Meu Douro - Projecto com escolas 2009/2010 pretendeu-se mobilizar as escolas, revelar e
despoletar vivéncias, memorias pessoais e concretizar o trabalho de desmontar, rever, re-olhar, re-
percorrer e repensar, 0 que s&o e como sao os lugares de um territério e como se interrogam relagdes
multiplas entre individuo e paisagem.
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Meu Douro
Alvaro Domingues*

No &mbito da programagéo do Museu do Douro, “Rios Douro” foi uma exposicao pensada para revisitar

a identidade do Alto Douro Vinhateiro a partir do rio Douro. Desdobrada a partir de trés narrativas - a
“Estrada de Agua”, a “Estrada de Ferro” e a “Estrada da Turbinas” -, pretende-se trazer a histéria da
paisagem da regido, o passado, o presente, o futuro, a pluralidade e a contradi¢cdo sobre um rio e uma
regiao que entretanto se fixaram em lugares comuns.

Perdidos os nexos “funcionais” da relag&o do rio com a produgéo do vinho, e perdida a relagdo mercantil
pela estrada de agua que levava da regido vinhateira ao Porto, a nova construgéo de sentidos e 0s seus
diferentes significados e simbolos orienta-se agora para o turismo. De “rio de mau navegar”, o rio Douro
transformou-se numa presenca e numa experiéncia estéticas, num recurso de produgéo de imaginario
onde navegam rabelos e onde se reflecte a paisagem dos socalcos. A propria dureza do trabalho que
construiu esses socalcos, esta agora maquilhada em mensagens genéricas — “a natureza e o homem” —
para que nao se Ihe perturbe a estética.

A imagem da paisagem quase “descolou” da sua realidade para funcionar apenas como ficgdo. Nessa
tarefa apressada, o tempo curto ou longo da histéria comprime-se numa Unica imagem onde se fixa um
tempo primordial € uma realidade supostamente imutavel: a escadaria gigantesca dos socalcos, o espelho
da agua preso entre barragens, a transparéncia de certa luz do Outono ou as neblinas misturadas com
as fogueiras das vides, as amendoeiras em flor, o verde seco das oliveiras, a pose majestatica das velhas
quintas com pomares de laranjeiras e silhuetas de ciprestes, os lagares, um falso rabelo e um célice de
Porto.

Orio é antes de mais um cenario, umaimagem poderosa, um icone, um espectaculo. Demasiada estetizacdo
da paisagem que s6 aumenta tensdes e ansiedades a vasculhar em identidades julgadas perpétuas mas
que, afinal, nem sairam dos tempos biblicos, nem de tempos serenos e metabolismos lentos. O Douro
tornou-se assim numa terra com excesso de identidade que resulta desta oscilagao entre o genérico ou
o postal, desta constante sobre-exposicédo de uma pequena regido que é comandada sempre de fora -
de fora para dentro -, através dos elos fortes ou frageis da fileira econémica do negécio do vinho, agora
combinado cada vez mais com o turismo.

No entanto, as paisagens nao sdo mortorios e as identidades sao construcdes instaveis, memarias, futuros
e traumas mais inquietos que o Cachao da Valeira que jaz submerso. A paisagem é registo da sociedade
que muda e que vai deixando marcas dessa mudanca.

O “Meu Douro” é um projecto direccionado para a mistura de realidades e de representacées do quotidiano,
procurando envolver experiéncias pessoais, memorias partilhadas e seus modos de ver. Num garrafao
inspirado nos velhos garrafées de aguardente, sera pedido as criangas que recriem la dentro a identidade
do “seu” Douro, que construam uma capsula ou um relicario de lembrancas e imaginarios, invencdes e
realidades, que toquem, que desvendem, que revelem vivéncias e memodrias “com o rio ao fundo” e com
gente dentro. Podem-se perder alguns dos lugares comuns das paisagens ficcionadas convertidas em
imagens de marca, mas ganhar-se-a em oficio de construcao da realidade, de conhecimento do outro, de
sentido do que é de todos, do que é a casa comum que se representa em paisagem. Sé se pode amar
aquilo que se conhece, como dizem.

Abril 2010
*Alvaro Domingues — Gedgrafo e Professor
Associado da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto.



Em ANDRADE, Eugénio de, org. — Cancao do Mais Alto Rio. Porto: Edigbes Asa, 1990, p. 21.

Percurso e Programa do Meu Douro - Projecto com Escolas 2009/2010

Meu Douro — Projecto com escolas 2009/2010 assentou:

— Na observagéo, pesquisa € ac¢ao sobre o rio e as suas representacdes, outros usos, modos de pensar,
imaginar e de projectar.

—Num trabalho préoximo com os professores e alunos permitindo o contacto com diversos saberes e
experiéncias.

— Na presenca dos alunos em actividades promovidas pelo Museu que permitam instalar novidades nas rotinas
escolares assim como estimular outros modos de viver, expressar e sentir a presenca do (s) ‘Rios Douro’.

— Na vivéncia activa de um novo espaco: o edificio sede do Museu do Douro.

Nesta sede do Museu, inaugurada em Dezembro de 2008, é desejavel que se instalem e desenvolvam

habitos de utilizagdo como recurso cultural € educativo.

Objectivos do Projecto

— Revelar vivéncias e presencas do rio nos quotidianos das criangas, dos jovens e dos seus professores.

— Desenvolver a consciéncia individual civica.

— Desenvolver a criatividade na resolucdo de problemas.

— Expressar opinides, observagdes, saberes, aprendizagens, ideias e imaginarios concretizando-os através
de diferentes expressoes.

— Saber trocar, partilhar e gerir recursos materiais e humanos.

Publico-alvo

Aimplementacao e desenvolvimento do projecto teve em atencao a diversidade de narrativas e experiéncias
de acordo com as varias faixas etarias implicadas na construgéo do projecto. Participaram no Projecto
alunos do 1°; 2°, 3° Ciclos do Ensino Basico e do Ensino Secundario.

Eixos do Projecto
Numa légica sequencial o Projecto teve como etapas principais:

MOTIVAR. PROBLEMATIZAR. LEVANTAR HIPOTESES.

— O trabalho de preparagao do Projecto, através da producao de materiais desbloqueadores e motivadores
da tematica em questao para o dossier do projecto e do ciclo de sessdes de trabalho para professores
e outros educadores com especialistas de diferentes areas do conhecimento, momentos preparatérios a
dinamizagéo do projecto pelos professores.

— A implementacao e desenvolvimento do projecto do professor com os seus alunos.

EXPERIMENTAR. VIVENCIAR. EXPERIMENTAR OUTRA VEZ.

— O trabalho pratico com professores, estimulando o contacto entre colegas de diferentes sensibilidades e
diferentes areas, assim como na criacao de propostas de trabalho para enriquecimento do trabalho em
sala de aula.

— A vinda ao Museu das criancas € jovens para a realizacdo de actividades — oficina da imagem, oficina do
som e oficinas da ciéncia — ambiente e luz e cor.

— Oferta do Garrafao desenhado para o Projecto.
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SINTETIZAR.
— A preparagao do objecto - sintese — o garrafao — para ser apresentado em exposicdo no museu.
MOSTRAR PARA AVALIAR E DAR A CONHECER.

— Exposicao do objecto sintese do projecto desenvolvido nas escolas.

A MOTIVACAO. A PESQUISA.

Uma das maiores apostas deste projecto foi a do trabalho préximo com os professores parceiros em
actividades de formacéo. Procurou-se com o dossier do projecto, com as sessdes de trabalho com
especialistas e no ciclo de oficinas experimentais, colocar mais questdes e propor mais hipdteses de
praticas para interrogar ideias feitas e desmontar esteredtipos a serem trabalhados com os alunos.

Dossier de Projecto

O Dossier de Projecto para professores foi preparado para apoiar na motivagéo e multiplicacao de pontos
de vista sobre a tematica em questao. Cada dossier continha:

—um jogo de imagens e textos baseado ‘O rio é... e também é... ’;

— uma proposta para realizagao de primeira tempestade de ideias sobre o projecto ‘O que é para mim, o rio?’;

cobertor

Marisa, 33an0s

Ehem '?

Oqueé,

? ~——— oparamim, —— Perigo

Susana. ZBanos

0 rin? N :

pontes

Mariana. 24 anos

nadar

Pedro, 30 anos

— um mapa desenhado do rio para consulta de material video e audiovisual seleccionado para o projecto;

— uma compilagéo de letras de cangdes sobre rios;

—“Ler. Ver. Ouvir. Consultar.” — uma lista com documentagéo e bibliografia para apoio na pesquisa na
escola, na biblioteca ou em casa.

Sessoes de trabalho para professores e outros educadores

Pretendeu-se com este ciclo de sessdes de trabalho enriquecer a multiplicidade de pontos de vista nas
abordagens e sentidos do Meu Douro pelos professores com os seus alunos. O ciclo reuniu convidados
especialistas de diversos dominios dos saberes e experiéncias: educagéo nao formal; geografia; paisagem;
fotografia; histéria da arte e arqueologia; arquitectura e histéria da ciéncia.

Programa das sessoes

PROJECTOS COM ESCOLAS, Elvira Leite e Sofia Victorino (Fundacao de Serralves — Servico Educativo).
GEOGRAFIAS, Maria Helena Mesquita Pina (Faculdade de Letras da Universidade do Porto — Departamento
de Geografia).

PAISAGEM, Alvaro Domingues (Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto).

FOTOGRAFIA, Joao Paulo Sotto Mayor.

ESTRADA DE AGUA, Lucia Rosas e Teresa Soeiro (Faculdade de Letras da Universidade do Porto —
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimodnio, Secgéo de Histéria da Arte e Seccao de Arqueologia).
POLITICAS, Ricardo Magalhées (Estrutura de Miss&o do Douro — Chefe de Projecto).

ESTRADA DE FERRO e ESTRADA DE TURBINAS, Marta Macedo e Tiago Saraiva (Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Lisboa).

Um garrafao para cada grupo

O garrafao de aguardente reinterpretado foi uma proposta de Alvaro Domingues para o objecto de
intervencéo nas escolas. O garrafao foi desenhado por Fernando Maia Pinto e realizado pela Ifavidro
(Martiganca). Este objecto foi proposto como um relicario pessoal, como um instrumento para o exercicio
de observagdo do mundo e foi tido em conta no desenho de todas as oficinas do projecto para apoiar a
projeccao e execucao do mesmo na escola.

A EXPERIMENTACAO. A ACCAO.

Estes foram os meses de desenvolvimento do projecto, envolvendo a circulagéo de professores e alunos na
experimentacao de areas cruciais na sensibilizacdo da crianca, do adolescente e do adulto. Promoveu-se
0 alargamento e multiplicagéo de sensacgdes e ideias para interrogar os lugares e 0s espacos onde vivem
e as suas representacoes.

Todas as oficinas foram desenhadas tendo em conta a diversidade de faixas etarias e apostando no
trabalho com professores e alunos.

Oficinas | Professores

O trabalho com professores permitiu, ao longo de dois meses, reunir um grupo de professores e educadores
que, gentilmente, cedeu o seu tempo, para um trabalho de partilha e discussdo com as varias propostas
de artistas e cientistas — oficinas de imagem, do som, da ciéncia - ambiente, luz e cor — que propuseram
modos de operar sobre a realidade e dar mais ferramentas para pensar/projectar sobre este territério de
intervengéo, a realidade geografica do Douro.

Neste momento do Projecto, foi fornecido o garrafédo — objecto para a sintese do projecto —a cada professor
de cada grupo participante.
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Oficinas | Alunos

Oficina Imagem em Movimento

Esta oficina assenta na sensibilizacdo para os processos de criagao da imagem através da
construgéo do brinquedo 6ptico zootrépio num garraféo.

Apds a apresentacdo deste garrafdao - zootrépio € do visionamento das experiéncias
de imagens de Eadweard J. Muybridge (1830-1904) e Etienne Jules Marey (1830-1904)
foi desenvolvido um trabalho de consciencializagdo do corpo e das suas articulagbes
que preparou o desenho de uma sequéncia de movimento para as bandas do zootrépio.
Interessava aqui desenvolver um trabalho sobre o corpo em movimento para se criar depois
a representagdo em imagem desse mesmo movimento. A esta experiéncia grafica seguia-se
uma outra proposta sobre cor e forma, explorando as possibilidades da plasticina para a
construgéo de uma segunda banda para o zootropio.

Oficina dos Sons

A exploragdo de materiais de vidro (garrafas, garrafdes...) como matriz de percusséo e a
criagdo de uma ‘orquestra de garrafas’ foram a base de trabalho desta oficina. Com um
conjunto de garrafas com agua afinadas para o efeito, o grupo experimentava a exploragao de
uma breve frase musical tendo uma colher de refresco como baqueta. Apds esta exploragao
e preparagao, cada aluno com a sua nota-garrafa trabalhava a frase, sendo acompanhado ao
piano no bar do Museu. A par desta actividade nuclear foi também explorado o programa de
software livre para edi¢cdo de audio digital — Audacity — como ferramenta para a construgéo
de sequéncias sonoras.

Oficinas da Ciéncia — Ambiente

As oficinas de Ciéncia — Ambiente, do Mundo Cientifico, iniciavam-se com uma experiéncia
construida pela crianga ou jovem, ao simular, numa pequena caixa de plastico, o ciclo da
agua. A proposito desta relagao fundamental com o elemento agua foram explorados outros
tdpicos: a importancia da agua potavel através da experiéncia do garrafao - dessalinizador;
a necessidade de contactar e perceber as potencialidades das energias nao poluentes e
renovaveis através do garrafao colector € do garrafao - forno solar. Como remate cada
participante construia o seu mini forno solar para poder realizar a experiéncia fora dos muros
do museu, na escola ou em casa.

Oficinas da Ciéncia - Luz e Cor

As oficinas de Ciéncia — Luz e Cor, concebidas também pelo Mundo Cientifico, desta vez,
dedicadas a O6ptica pretendiam convocar na crianga e no adulto uma percepgéo mais
informada dos fendmenos fisicos da visdo. Através do tacto e da imagem percebia-se a
constituicao anatémica do olho humano. O fendmeno da inversdo da imagem era explorado
no garrafao — olho e na manipulagéo de lentes biconvexas. Para trabalhar a luz e a cor foram
criados ‘arco — iris’ dentro da sala de trabalho através da utilizagao da projecgao de luz sobre
objectos contentores de agua — copos, garrafao refractor e do fendmeno da difracgéo
utilizando CD’s reciclados. O fendbmeno da cor era também explorado através da visdo do
espaco interior com bandas de papel celofane vermelho e através da construcao individual de
um Disco de Newton e da manipulagéo do garrafao — caleidoscépio.

... toda e qualquer paisagem é a mediacao entre a
minha subjectividade e o mundo das coisas.

Aurora Carapinha

Em CARAPINHA, Aurora — De uma reflexdo sobre a paisagem. Meu Lugar, Minha Cidade — 2001 e 2002:
Habitares Serralves. Porto: Fundagao Serralves, 2002, p. 32.
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A SINTESE. MOSTRAR PARA AVALIAR.

A mostra dos trabalhos tem como critério a presenca dentro do Museu de lugares e pessoas da comunidade
escolar que quis criar e desenvolver um ano de trabalho com o Museu. Os garrafées — objectos sintese
do projecto, trabalhado ao longo do ano, estao expostos nos espagos do Museu para mostrar, divulgar e
avaliar.

Por quem o fez e para quem o visita.

eu sou paisagem
Samuel Guimaraes*

Camdes - Acredito na forca do teu &nimo.

Timoneiro — Mas eu sem mapa ndo vou!

Camoes — Faz o seguinte: olha-te ao espelho, a tua cara é um mapa. A tua curvatura labial, por exemplo,
€ muito parecida com o Golfo da Guiné; e a tua respiracdo nasal, assaz ruidosa, assemelha-se a um vento
alisio, sim, de nordeste. As tuas sobrancelhas, sdo montes sobranceiros a navegagado previdente. Va la,
néo andes tdo a bolina, ainda ficas com um defeito no pescoco! O teu olho esquerdo é o Cruzeiro do Sul e
o teu olho direito a Estrela Polar; a tua cabeca é um mundo cheio de novidades bizarras. S6 a tua cabeleira
néo ajuda muito por escassez de matéria-prima. (Carlos J. Pessoa, Gesta maritima, texto e encenagéo do
espectaculo do Teatro da Garagem, estreado na Estufa Fria de Lisboa, Julho 1994).

Eu sou paisagem. Eu sou paisagem ¢ a ideia chave do trabalho de educacéo desenvolvido nos projectos
com escolas e nos diferentes programas do servico educativo deste museu. As actividades visam o
enriguecimento das relagdes sensoriais e conceptuais do individuo para que este possa interpelar, de modo
mais inquiridor, os lugares e paisagens em que vive.

Esta aposta na criagdo de contextos criativos onde as actividades tém uma abordagem plurissensorial e de
experimentacao, através do corpo, € um modo de operar (entre muitos outros) sobre realidades especificas
deste territdrio, ja que acreditamos que nédo se entende um lugar sem consciéncia de si nesse mesmo lugar.
Esta consciéncia de si passa por um corpo mais desperto, que se move e que se desloca no espago com
mais acuidade. Acuidade visual, sonora, olfactiva, tactil e gustativa compreendida e entendida através do
corpo e exploradora de (novas?) paisagens visuais, sonoras, tacteis, olfactivas e gustativas.

Damos uma atencéo particular ao trabalho dos sentidos, do seu cruzamento, na sensibilizagdo para a
percepcao quinestésica. A abordagem e construgcao destas matérias recebe uma aparéncia de insélito mas
€ nela que insistimos porque sera nesta divergéncia que se micro emancipam as pessoas € 0s lugares que
as fazem:

Habitar /habitar por excesso /habitar por defeito/ver aquilo que é habitado /mostrar que isso é habitado /
ver o tempo habitar o espaco/ ver o tempo abandonar o espaco /

Kabrrrummm, espectaculo
- encomenda para o ‘Agua
2007 E 2008’ Projecto
com Escolas
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Mapa Percurso —
Intervengado nas escolas
no ambito do Agua’ 2007
E 2008’ Projecto com
Escolas

(...) E preciso dancar nos prados /Enquanto ha prados... (...).
Ver é decifrar. Olhar é construir. SO se mostra o que se vé quando se olha. Se a criagdo nao enfrentar o
atrito, sera tédo so recreio. (Regina Guimaraes, Cartas a AC, Porto: Cadernos do Rivoli, 2004 , p.7 e 10).

Aqui no museu, a equipa do servico trabalha, por dentro e para fora, recebendo formacao com encenadores,
videastas, com coredgrafos, com actores, com outros artistas, escritores, cientistas para poder nas
suas propostas, e também, ela, enquanto corpo de grupo, criar, propor, executar, avaliar, reformular e
recriar. Para ndo se perder a oportunidade de uma oferta mais consentanea com um territério em que os
desfasamentos, em termos de centros e periferias, sdo mais evidentes, em que as relagcdes de poder e
vinculo, marcadas na paisagem, séo também mais 6bvias.

Dai a necessidade do diverso, do avesso ao mono-pensamento, ao monografico, a monocultura para que
a circulacéo e troca de ideias, de pessoas e sensacdes possa ser uma realidade.

O trabalho desenvolvido €, maioritariamente direccionado, para a comunidade escolar por se considerar
que esta é uma comunidade prioritaria, que interessa estimular e cujo fechamento geogréfico interessa
inquirir e intervir. Actualmente, esta € uma postura que recebe criticas, por se considerar um publico
instrumentalizavel para os publicos da instituicdo. No entanto, a condigéo do trabalho de educacédo nao
formal no Museu do Douro n&o é, nem pode ser, a de criagdo de um grupo de ‘habitués’. A criacdo de
publicos mais emancipados € mais generosos nos habitos culturais sera mais correcta do que a formagao
de publicos para este ou aquele museu. Por isso, as ac¢des séo realizadas, dentro e, muitas vezes, fora
dos espagcos fisicos do museu, através de actividades de experimentacdo em que se provoca o inesperado,
0 excitante, e, se possivel a transgresséo do convencional (ndo por uma atitude arrivista mas porque se
propde mais do que um ponto de vista).

Muitas das praticas observadas nas representacdes dos espacos € lugares por criangas € jovens orientadas
pelos seus professores assentam ainda nos esteredtipos pertencentes as molduras romanticas e nacionalistas
do século XIX que o antigo regime fascista soube reactivar. E interessante que a imagem digital como suporte
em (quase) nada veio alterar este modo de representar. Muitas vezes sob a capa da objectividade transparecem
0s valores e as crencas dos diferentes agentes educativos envolvidos (investigadores, professores, alunos)
qQue mostram como o sistema de ensino esta carregado de valores e que 0s ensinamentos s&o, portanto,
sistemas culturais. (Marina Prieto Lencastre e Rui Leal, Narratividade e literacia ambientais: o projecto TERRA,
em Como abordar... o Trabalho de Projecto, Porto: ed. Areal, p.101).
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Esta desmontagem dos esteredtipos nao €, de todo, rapida e nem sequer € consensual este desejo de
alteracao. No nosso caso, passa por mostrar e fazer com mais variedade, com mais diversidade de oferta
e com conteldos e praticas que, de outro modo, criangas, jovens, professores nao teriam acesso, seja por
questbes geogréficas, geracionais ou pelos contextos mais ou menos conservadores ou ortodoxos (que
n&o cabe aqui julgar) dos processos de aprendizagem, seja na escola ou na familia.

Esta necessidade de aumentar e diversificar ofertas é também um sinal de que as artes e o conhecimento em
geral como mecanismos de cidadania, ndo sao dados de acesso tdo democratico como se gostaria em pleno
século 21. Os problemas endémicos das deslocagbes — os transportes e a rede viaria deficitaria, entre outros
dados, que o trabalho no terreno nos fornece, faz-nos crer que é mesmo uma oportunidade para criangas,
adolescentes, jovens e adultos sairem, conhecerem, circularem e contactarem com outras linguagens e que
0S museus, 0s centros culturais, os teatros, em territorios mais fechados, tém este papel acrescido.

Ha precisamente um ano atras perguntamos: Num futuro proximo, dentro de 10 a 15 anos, as criangas e jovens que
contactaram com as actividades deste projecto estardo na vida activa, terdo os direitos e deveres de uma cidadania
portuguesa e europeia. Como serdo 0s espagos que o0s envolvem? E sobretudo como olhardo e actuardo sobre esses
mesmos espacos? Como serd lido o territdrio, 0 mundo e o universo? Como e com que ferramentas se viverd, se
imaginara e projectara sobre estas realidades? Como se configurara a vida nesta regido do Douro ou noutras regides
onde viverdo estas criancas e jovens? Estas sdo algumas das questbes que nos implicam nesta decisdo de trabalhar
com escolas em projectos e de 0s mostrar. (‘O Espago’ — Projecto com escolas, Publicagdo do Projecto, Ed. Museu do Douro,
Junho de 2009).

As perguntas, durante e apds 0 projecto que nos ocupa neste momento, aumentam:

— O que € meu num lugar?

— De que me aproprio, quando olho, ougo, cheiro, toco, saboreio... quando circulo de carro, de camioneta,
a pé, de mao dada ou de maos nos bolsos?

— O que me estimula nos espacos e lugares em que permaneco — na sala de aula, na escola, no jardim, a
beira rio, no museu, no teatro, nos miradouros, no hospital, na camara, no tribunal, no campo agricola,
no terreno em socalcos, no pomar, numa mata ou no meu quarto?

— Quem s&o as pessoas que vivem aqui? Sao todas de ca”?

— Como projecto a minha vida neste ou naquele lugar? Como é que sei que este lugar € meu?

— Como realizo mudangas?

Desenho de aluno da

EB1 de Arneiros, Vila Real
no ambito do Espago

— Projecto com escolas
2008/2009

Desenho de aluno de EB1
da S. Cibrao no ambito do
‘O Espacgo’ - Projecto com
escolas 2008/2009

“Era uma vez...

um menino chamado Carcobeine. Os seus pais tinham-lhe dado este nome porque eram fas dos Nirvana, uma banda
rock liderada por um cantor que se chama Kurt Cobain. Carcobeine tornara-se amigo — ao brincar no parque — de
uma menina chamada Suelen. A mae ndo perdia um episddio da telenovela Dallas que contava a histdria de uma certa
Sue Ellen e da sua vida de mulher na carreira profissional. Carcobeine e Suelen tinham percebido depressa que para
se moverem bem desde pequenos no grande supermercado que é a vida era necessario comecar a simular serem
adultos desde criancas: tinham tido a sorte de Ihes terem dado dois nomes que nem sequer podiam ser estropiados em
diminutivos e que, ja desde quando usavam cueiros, 0s tinham destinado a um papel de integrados, embora na sua triste
e exdtica excentricidade. Suelen sabia tudo sobre modelos e vestidos dos estilistas e, Carcobeine, sabia de memdria
as equipas nacionais nos mundiais de futebol (...). Para eles, quatro anos, queriam dizer quatorze ou vinte e quatro ou
trinta e quatro que teriam sido num reldmpago quarenta ou cinquenta, sessenta e quatro. Carcobeine tinha comegado
a envelhecer, por volta dos vinte anos, num clube de diversédo organizado nas costas do Mediterraneo. Os seus pais
tinham sido habeis a cancelar, desde o dia em que os baptizaram, o seu estatuto de criancas: a forca de os criarem
de acordo com eles, tinham-nos criado exactamente como eles. (Paolo Landi, Manual para criagdo do pequeno consumidor,
Lisboa: Publicagdes D.Quixote, 2001, p 81-82).

Mais uma pergunta: como se diversificam as possibilidades de relagdo entre os lugares e os sujeitos,
criando-se mais pontos de vista?

As velocidades do viver contemporaneo aumentam em quantidade e em continuo desfasamento. A posse,
a memoria, a apropriagéo, a criacdo, os estimulos, o confronto com o diferente, com o estrangeiro, seja
ele um ser humano, uma pratica ou uma técnica convoca-nos para uma maior atencéo para uma cultura
[que] esta baseada no excesso, na sobre producgéo; o resultado é uma gradual perda de agudeza da nossa
experiéncia sensorial. Todas as condi¢cbes da vida moderna — a sua abundancia material, a sua franca
aglomeracéo — conjugam-se para amortecer as nossas faculdades sensoriais. E é a luz das condicées dos
nossos sentidos, das nossas capacidades (e ndo das de outra época) ...que é importante recuperar 0s
nossos sentidos. Temos de aprender a ver mais, a ouvir mais, a sentir mais. (Susan Sontag, Contra a Interpretagéo

e outros ensaios, Lisboa: Gética Editora, 2004, p. 32 — texto original de 1964)

E este mais que perseguimos. Devagar (ou depressa) como o dedo que percorre o mapa.

Abril 2010
*Samuel Guimaraes
Coordenador do Servigo Educativo do Museu do Douro desde 2006.
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Tudo o que conhecemos é, simultaneamente, uma coisa

car Brenifi

Em BRENIFIER, Oscar; DESPRES, Jacques (ilustracao) —
O livro dos grandes opostos filosoficos. Paris: Editions Nathan, 2007.

Museu, escola, projecto
Elvira Leite*

E curioso constatar que as entidades culturais e nomeadamente os museus, reforgaram a sua vocagao
educativa/cultural apresentando programagdes que envolvem: encontros, visitas guiadas, actividades,
projectos apelando ao envolvimento do publico escolar: professores, educadores, criangas, adolescentes. ..
No contacto directo com o espago fisico, as coisas, as pessoas e as propostas culturais, pretende-se
valorizar um melhor uso dos sentidos; provocar o questionamento, desenvolver o conhecimento, a pratica
criativa e a pratica do projecto. Mas o museu ndo é nem pretende ser a escola, 0 museu ndo se sobrepde
a ela nem a substitui. A escola tem um papel bem definido e insubstituivel &€ o espago do ensino formal;
a escola ensina o que lhe € exigido que ensine, os alunos tém de aprender e progredir, mas todos sabemos
que na acgéo educativa cultural a escola necessita de complementaridades.

O museu, portanto, faz falta a escola, mas creio que o contrario também se verifica. O museu nao existe
como entidade cultural sem publico. O museu democratizou-se, tornou-se flexivel nos seus pressupostos,
produziu novas dinamicas, tornou-se apelativo no sentido de chegar a todos e ndo apenas a uma elite.
O museu é um lugar de confronto de ideias, de comunicagéo, de fruicdo, de aprendizagens nao
formais. No museu, as actividades soltam as ideias sem preconceitos, estimulam a criatividade e propde
uma aproximagao adequada dos publicos, a cultura culta. Mas eu acho que o museu também anima a
escola que com ele se envolve, valoriza-a, revela areas de actividade humana desconhecidas, inexploradas
acrescentando algo relevante sobre o conhecimento da vida humana. O museu oferece oportunidades
para que se saia da rotina do dia-a-dia da escola, para que a escola se abra a comunidade e crie novos
interesses de cidadania. Na minha perspectiva, a escola sem o museu fica empobrecida e por isso ha
que superar as possiveis limitagbes a esta jungao escola e museu. Num pais com tantas caréncias como é
0 Nosso, Nao podemos desperdicar recursos de tanta qualidade.

O conceito de projecto esta interiorizado no seio da escola e os projectos diversificam-se; praticam-se
segundo as possibilidades, as habilidades, os desinteresses, o0s interesses, 0s saberes, 0os desejos dos
seus participantes: professores, educadores, alunos...

Mas os projectos exigem qualidade na relagéo interpessoal e de ensino/aprendizagem, exigem rigor e
liberdade nas abordagens, nos processos e produtos finais. A apresentacdo de um projecto quando é
publica acarreta uma grande responsabilidade. Mas quem define a qualidade de um projecto quando néo
ha um juri de seleccao? Todos; os autores, os orientadores, o publico, etc.

Podera haver varios momentos e niveis de avaliacdo de qualidade. E fundamental que se saibam as regras
do jogo e tal como no campo do Design, os dados iniciais sao relevantes: qual € a “encomenda”? Qual é
0 sentido pedagdgico de tudo isto? O que desgjamos e o que é possivel fazer bem feito? E o que é o bem
feito? E a resposta as intencées? E as intencdes séo discutidas? Apuradas? Depuradas?

Num projecto lancado por uma entidade exterior a escola, a partir de uma tematica inesperada, mobilizam-
se aprendizagens, partiiham-se experiéncias e conhecimentos, metem-se pés ao caminho, desperta-se o
imaginario e a capacidade de realizagéo critica e criativa, sente-se a responsabilidade e a necessidade de
rigor na liberdade de escolher. Mas o projecto é sobretudo um processo em que criangas ou adolescentes
nele se vao envolver com autoria. O projecto € sobretudo deles e consequentemente ira ter a sua marca.
Os adultos — educadores e professores — que com eles trabalham, vao ter uma missao da maior relevancia:
acompanhamento, supervisdo, apoio, disponibilidade para responder as solicitagbes cognitivas, criar
condicbes para despertar a criatividade; os grupos em acgéo formardo uma entidade de concepcao,
producao e avaliacdo mediadas por aprendizagens que se consideraram relevantes no processo.
Aspectos a ter em conta: a economia de recursos e ndo o esbanjamento; encontrar o tempo adequado
para realizar o projecto; recorrer a criatividade, a inovagédo contra a banalizacéo e o estereétipo e, mais uma
vez, se sublinha, valorizar e integrar as ideias dos seus autores/actores abrindo caminhos no sentido de
uma concretizacao que os satisfaca.

Os professores mobilizam, conduzem, colocam questdes e suscitam o questionamento, motivam, fazendo
com que todos déem o maximo das suas possibilidades para que o projecto seja de qualidade.
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Os projectos tém um programa. Mas a programacao ndo pode servir de travao a criatividade da crianca.
Alias é das trocas de ideias entre professor e alunos e entre alunos que se constréi a interacgao pedagogica.
Deste processo saira uma programacao flexivel.

Distribui-se o0 processo de aprendizagem por conceitos, procedimentos, atitudes, mas na conviccao
de que o que vai acontecendo nas aulas sera muito mais complexo e rico do que um esquema ou plano
de inten¢des. O que vai acontecendo e se vai construindo com os alunos nas aulas € muito mais do que
se programou. A elaboracéo de um programa é um exercicio de amarracéo das ideias chave e que é Util
para balizar o trabalho e as aprendizagens. E pedagdgico antever que conceitos, procedimentos e atitudes
estédo em jogo, para que todos estejam dentro do que vai ser trabalhado, exigido e avaliado.

Um esquema simples podera ajudar a organizar as aprendizagens no ambito de um projecto:
O que podemos aprender com isto? De que ponto partem as aprendizagens? Como vamos pér de pé o
nosso projecto? Com que recursos?
Quais as ideias chave? Que conexdes com outras matérias?
O que é que o professor podera preparar adequadamente:
Actividades para toda a turma. Actividades para cada grupo e actividades individuais

Podera reunir documentos significativos para desvendar o percurso do projecto e colocar algumas questdes:
Como se vao organizar os documentos relativos ao processo? Do que aprenderam, o que s&o capazes de
transferir?
Os alunos poderéao questionar:
O nosso projecto responde as nossas expectativas e ao que nos foi proposto? O nosso produto final
foi idealizado, projectado e feito por nés, embora com apoio dos professores ou foi idealizado pelos
professores e nds apenas fomos obreiros?
O tempo foi adequado? Ou entdo, soubemos delimitar o projecto em funcdo do tempo estabelecido?
Qutras questdes:
O grau de complexidade da proposta esteve de acordo com as idades e suas caracteristicas.
Os alunos criam as solugdes para o seu projecto? O professor mobilizou? Conduziu?
Os recursos embora reduzidos foram bem geridos?
Valorizou-se a expressdo das idades e caracteristicas dos seus autores?
Quais as aprendizagens observadas?
E a qualidade da orientacéo dada?

“Quanto mais expandido e assertivo for 0 nosso olhar sobre as coisas, melhor e mais tolerante sera a
sociedade que construirmos.”

Outubro de 2009

*Elvira Leite — Pintora, Professora até 2000. Investigadora na area da educagao artistica e em metodologias, nomeadamente, a de
projecto. Conselheira sobre educagéo artistica no pais e em paises de lingua portuguesa. Formadora. Consultora pedagégica em
instituigdes culturais, nomeadamente na Fundagéo de Serralves no Porto. Autora de artigos, livros e jogos didacticos.

Ler. Ver. Ouvir.
Consultar.

Ler

ALEGRE, Manuel; WOJCIECHOWSKA, Danuta (il.) — O Principe do Rio. Lisboa: Dom Quixote. 2009.

BOWLER, Tim; BELO, Catarina (trad.) — O rapaz do rio. Lisboa: Presencga, 2000.

CARVALHO, Sérgio Luis de — Os rios da Babildnia. Porto: Campo das Letras, 2003.

LOPES, Marilia Miranda; BACELAR, Manuela (il.) - Duendouro. Era uma vez um rio. Porto: Afrontamento, 2007.
MARTIN, Charles — Até que o Rio nos Separe. Porto: Porto Editora, 2009.

OXLADE, Chris — Rivers. Hachette Children’s Books. 2009.

RODA, Eugénio; VALADAS, Cristina (il.) — O Guarda-Rios. Serzedo (Vila Nova de Gaia): Gailivro. 2007.
TAVARES, Miguel Sousa; FRAGATEIRO, Fernanda (il.) — O segredo do rio. Lisboa: Relégio d’Agua, 1996.
TORDAY, Paul — A Pesca do Salmé&o no lémen. Porto: Asa. 2009.

TWAIN, Mark — As aventuras de Tom Sawyer. Porto: Porto Editora, 1987.

TWAIN, Mark; SALEMA, Maria (trad.) — As aventuras de Huckleberry Finn. Mem Martins: Europa-América, 1988.
VIEGAS, Francisco José — Regresso por um rio. Mem Martins: Europa-América, 1987.

Ver

BARCOS RABELOS (1960); Realizador: Adriano Nazareth.

BIG FISH (2003); Realizador: Tim Burton; Duragdo: 125min.

BOM YEOREUM GAEUL GYEOUL GEURIGO BOM (2003), Primavera, Verao Outono, Inverno... e Primavera. Realizador:
Kim Ki-duk; Duracéo: 103min.

DEATH IN VENICE (1971), Morte em Veneza. Realizador: Luchino Visconti; Durag&o: 130min.

DOURO, FAINA FLUVIAL (1931); Realizador: Manoel de Oliveira; Duragéo: 18min.

EN EL ESPEJO DEL CIELO (1998), O espelho do Céu. Realizador: Carlos Salcés; Duragao: 10min.

HWAL (2005), O Arco. Realizador: Kim Ki-duk ; Durag&o: 90min.

ATALANTE (1934); Realizador: Jean Vigo; Duragao: 89m.

LES ROSEAUX SAUVAGES (1994); Juncos Silvestres; Realizador: André Téchiné; Duragao: 110min.
RASGANCO (2001); Realizador: Raquel Freire; Duragao: 100min.

RESPIRAR (DEBAIXO DE AGUA) (2000); Realizador: Anténio Ferreira; Duragdo: 45min.

THE NIGHT OF THE HUNTER (1955), A noite do Cagador. Realizador: Charles Laughton; Duragao: 92min.
THE PAINTED VEIL; Realizador: John Curran; Durag&o: 125min.

UGETSU MONOGATARI (1953), Contos da lua vaga. Realizador: Kenji Mizoguchi; Duragao: 94min.

Ouvir

AMALIA RODRIGUES - Povo que lavas no rio (mUsica) do dlbum (Tha Art of Amélia Rodrigues), Blue Note Records, 1988.
BEDRICH SMETANA - Vitava — “Ma Vlast” (acerca do rio Moldau), Deutsche Grammophon, 1992 (album).

BLACK LABEL SOCIETY - In This River (musica) do aloum (Mafia), Fontana South, 2009.

BRIAN ENO - By this River (musica) — do album “Before and after Science”, EG, 1977.

CAMANE - Sei de um Rio (musica), do album (Sempre de Mim), EMI, 2008.

DELFINS — Sou como um rio (musica) do album (O caminho da Felicidade), BMG, 1995.

FREI FADO D’EL REI - Amores do Douro (mUsica), do album (Dangas no tempo), Sony Music, 1995.

GNR - Rock em Rio Douro, EMI-Valentim De Carvalho, Lda, 1992 (album).

HERBIE HANCOCK FEAT CORINNE BAILEY RAE — River (musica/Live), interpretagédo do original do album (River: The
Joni Letters) Universal Classics & Jazz, 2008.

HERMETO PASCOAL - Sinfonia do Alto Ribeira (musica), projecto experimental documentado em video, Verao Filmes/
Rede Manchete, 1985.

NOIR DESIR - Le Fleuve (musica) do album (Dies Irae 1), Polygram France, 1999.

PHILIP GLASS - Uakti — Aguas do amazonas, Point Music, 1999 (aloum).

Consultar

Bibliografia breve sobre o Rio Douro

ANDRADE, Eugénio de, org. — Cancédo do Mais Alto Rio. Porto: Edicdes Asa, 1990.

BARROS, Améandio Morais; PEREIRA, Gaspar Martins — Memdria do Rio. Para uma histdria da navega¢do no Douro.
Porto: Instituto de Navegabilidade do Douro/Edi¢des Afrontamento, 2000.

BIANCHI-DE-AGUIAR, Fernando, coord. — Candidatura do Alto Douro Vinhateiro a Patrimdnio Mundial. Porto: S.n., 2000.
CABRAL, A.M. Pires, org. — Douro Leituras. Uma Antologia de textos sobre o Alto Douro. Mirandela: Joao Azevedo
Editor, 2002.
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CABRAL, A.M. Pires, org. — Douro Leituras Il. Antologia de textos sobre o Alto Douro. Peso da Régua: Fundagao Museu
do Douro, 2008.

COSTA, Pedro Campos; LOURO, Nuno — Duas Linhas. S.|.: Edigao de Autores, 2009.

CRESPI, Antonio Luis; CASTRO, Adriano Sampaio e; BERNARDOS, Soénia — Flora da Regido Demarcada do Douro.
Mirandela: Joao Azevedo Editor, 2005.

CRUZ, José; PREGITZER, André (fotog.) — O DOURO SUBLIMADO da nascente a foz. S.l.: S.n., 2002.

DOMINGUES, Alvaro; SOTTO MAYOR, Jo#o Paulo (fotog.) — DOURO & a carte. S..: Edicdes de Risco, 2009.
PEREIRA, Gaspar Martins — De Pombal a Jodo Franco. Porto: Afrontamento, 1991.

PEREIRA, Gaspar Martins; Médale, Claude (fotog.) — Memdria de Pedra. Porto: Afrontamento, 2000.

PEREIRA, Gaspar Martins, coord. — As Aguas do Douro. Porto: Aguas do Douro e Paiva, S.A./ Afrontamento, 2008.
PINA, Helena — Alguns reflexos da implantacdo do caminho-de-ferro no Alto Douro no final do século XIX, Revista da
Faculdade de Letras, Geografia, | Série, Vol. XIX, Porto, 2003, pp. 397 - 414.

SEREN, Maria do Carmo — Fotografia no douro: Arqueologia e Modernidade. Peso da Régua: Fundagdo Museu do
Douro, 2006.

SEREN, Maria do Carmo; CUNHA, Alfredo (fotog.); VELUDO, Fernando (fotog.) — Caminhos. Catalogo da Exposicéo.
Peso da Régua: Museu do Douro, 2003.

SOEIRO, Teresa, coord. — Viver e Saber Fazer. Tecnologias Tradicionais na Regido do Douro. Peso da Régua: Museu do
Douro, 2008.

Sobre Trabalho de Projecto

GUIMARAES, Samuel; MANY, Eric — A metodologia de Trabalho de Projecto. Lisboa: Areal. 2006

GUIMARAES, Samuel; LEITE, Elvira, coord. — Habitares Serralves 2001/2002. Porto: Fundagéo Serralves, 2002.

LEITE, Elvira; MALPIQUE, Manuela; SANTOS, Milice Ribeiro dos; MAGALHAES, Anténio Barbedo de; NOGUEIRA, Luisa
Corte-Real (colab.) — Trabalho de projecto. Porto: Afrontamento, 2001.

LEITE, Elvira; SANTOS, Milice Ribeiro dos — Nos trilhos da area de projecto. Lisboa: Instituto de Inovagéo Educacional,
2004.

LEITE, Elvira; VICTORINO, Sofia — Serralves Projectos com Escolas 2002-2007. Porto: Fundagéo Serralves, 2008.
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Frases sobre Rios. Para continuar o projecto...

De fora, ficar@o outros sentidos, ..., como 0s odores,
0s ventos, os frios e 0s calores, 0s ruidos e a musica
(cuja pauta, as vinhas torna demasiado dbvia), o Tempo,
sobretudo o tempo que da espessura a tudo isto.

Fernando Maia Pinto
Em MAE, Valter Hugo; EFFE, Rui (ilustragéo) — Sdo Salvador
do Mundo. Vila Nova de Gaia: Edicdes Gaialivro, 2007.

... Nao é de esperar que enquanto a sociedade muda
a velocidade com que o faz, a paisagem fique imutavel
na sua quietude de fotografia de calendario ou postal
electronico.

... A necessidade de manter tracos de uma identidade
como quem quer ver uma foto do Alvdo ao vivo e a cores

Alvaro Domingues

Em DOMINGUES, Alvaro; SOTTO MAYOR, Jodo Paulo
(fotog.) - DOURO a la carte. S.I.: Edigbes de Risco, 2009,
p. 15 e p. 20.

A nascente desaprova quase sempre o itinerario do rio.
Jean Cocteau (1889-1963)

Depressa se vai a primavera
Choram os passaros e ha lagrimas
nos olhos dos peixes.

Matso Basho (1644-1694)

Navegando como cestas a flor da dgua.

Lixa Filgueiras
Em FILGUEIRAS, Octéavio Lixa — O barco rabelo: um
retrato de familia. Porto: A. A. Calem, 1989, p. 31.

C’est le pont qui fait exister les rives.

M. Heidegger (1889-1976)
Em VIEUX, Jacky, dir. — Le Rhéne, un fleuve en devenir(s).
S.l.: Plan fixe edition, 20086, p. 93.

O vigjante que passa

Faz uma rota de

Semi circulos com o olhar,

...Para abarcar medida deste imenso
Horizonte.

Ignacio Pignatelli

Em PIGNATELLI, Indcio Nuno — O Douro Portugués.
Coisas que o Douro me contou. Porto: Campo das Letras,
2003, p. 159.

.. 0 Ganga [o Ganges] da India, é o rio purificador que
escorre da cabeleira de Shiva.

Jean Chevalier

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain — Diciondrio dos
Simbolos. Mitos, Sonhos, Costumes, Gestos, Formas,
Figuras, Cores, Numeros. Lisboa: Teorema, 1994, p. 570.

Barquinho que vais para o Porto...
Leve-me 6 senhor arrais;

Eu peso mui poucochinho,

Peso sd quatro quintais.

Hei-de fazer um
barquinho.

Da casca do pé da rosa,
Para ir ver o meu amor
Além Doiro, a Varosa.

Quadras Populares

Em PEREIRA, Gaspar Martins, coord. — As Aguas do
Douro. Porto: Aguas do Douro e Paiva, SA / Edicdes
Afrontamento, 2008. p. 111.

O amor é um rio onde as dguas de dois ribeiros se
misturam sem se confundir.

Jacques Bossuet (1627-1704)

Agora que Céu e Terra fixados viram seus destinos:
trincheiras e canais reconduzidos foram a seu devido
curso.

Consideracdes assirias sobre a criagédo do homem, 800 a.C.
em SAGAN, Carl — Cosmos. S. I.: Gradiva, S. d., p. 311.

Com os dias acontece o mesmo que com as idades da vida.
Nenhum da o bastante de si, nenhum é suficientemente
bom, porque cada um tem o seu tormento ou, pelo
menos, a sua imperfeicdo. Mas, se 0s virmos em conjunto,
veremos neles um grande caudal de vida e alegria.

Friedrich Holderlin (1770-1843)

Deuses-rios ou Pdétamos (grego motaudg, ‘“rio”) eram
0s deuses gregos dos rios, filhos do grande rio Oceano
que circundava toda a Terra. Segundo Hesiodo, eram em
numero de trés mil, 0 mesmo das suas irmas oceanides,
deusas das correntes, nuvens e chuva. As suas filhas
eram naiades, ninfas das fontes de agua doce.

Origem dos rios na mitologia grega



